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Das Erbe der schonen Lau -
La-Plapper-Papp

Eva Zippel

Eduard Morike erzahlt uns in seinem Mar-
chen »Von der schonen Lau« von einem
Wasserweib, das in den Grund des Blau-
topfes verbannt wurde, des »wundersamen
Quells, der ein FliiBchen aussendet, die
Blau, welche der Donau zufallt«. Ihr Ehe-
mann, der alte Donaunix am Schwarzen
Meer, »verbannte sie darum, daB sie nur
tote Kinder hatte«. So kam sie donauauf-
warts, ins Schwabenland, wo sie »glei bei
Blaubeuren« ihr freudloses Dasein fristete.

Wodurch konnte die schone Lau aus ihrer
Verbannung erlost werden? Sie sollte fiinf
Mal lachen. Und woriiber kann eine Frau

lachen, die groBe Reichtiimer besitzt, aber
nur tote Kinder zur Welt bringt? Wortiber
kann sie lachen?

Es sind im Laufe der Historie die aller-
menschlichsten Dinge: ein Kitzeln der FuB-
sohle, das Baby auf dem Topf, ein Verspre-
cher, und »beim fiinften Male muBte etwas
sein, das durfte sie nicht wissen, noch auch
der alte Nix«. Sie wird also von ganz Alltag-
lichem iiberrascht, das ihr im Kreise der
Wirtsleute begegnet, und sie lacht.

Von ihrem Bann erlist, kehrt die schone Lau
donauabwirts in ihre Heimat zuriick; aber
sie verldBt ihre schwibischen Freunde nicht
ohne ein Dankesgeschenk besonderer Art.

Was ist aus den Kindern der schonen Lau
geworden? Anni Weigand, im Banat geboren
und aufgewachsen, hat es 1942 donauauf-
wiirts ins Schwabenland verschlagen. Dies-
mal nicht in den Blautopf, sondern nach
Stuttgart. Verweilen wir nicht in dem lich-
terlosen Stadtkessel der Kriegsjahre. Gleich-
wohl, wir vergessen nicht, was damals an
Ublem geschah. Die Lebensfreude, der wir
uns hier zuwenden, stammt nicht aus dem
UberfluB. Sie ist ein Kind der Not. In Stutt-
gart gab es Kiinstler und Padagogen, die







kein steriles Gejammer aufkommen lieBen.
Zumeist Kriegsheimkehrer, setzten sie sich
in den Jugendhéusern dafiir ein, Kinder
und Heranwachsende anzuregen, etwas
Schones und Lebendiges zu tun.

Was Anni Weigand hier bewirkte und wie
das Figurentheater aus der Werkstatt ent-
stand, wurde im ersten Buch von »La-Plap-
per-Papp« schon so treffend beschrieben,
daB ich mich auf das Erbe der schonen Lau
beschranken mochte.

Was uns an Anni Weigands Kunst so begei-
stert, ist die Lebensfreude. Diese ist nicht
auf unserem Boden gewachsen. Bose Zun-

gen sagen, wir Schwaben gingen in den
Keller, um zu lachen. Ich weiB nicht, ob das
heute noch zutrifft: Wenn wir die Treppe zZu
dem kleinen Theater hinabsteigen, tauchen
wir in eine Welt der Schonheit und der
heiteren Sinnlichkeit, die uns sprachlos
auf die Sitze driickt.

Wer heute meint, Kunst sei etwas Ernstes,
das nicht jeder verstehen darf, der lasse
sich fiir eine Stunde von der Flut der Bil-
der, der Bewegungen und der iberraschen-
den Einfille fortreiBen. Was ist hier Kunst?
Alles! Anni Weigand ist Malerin. Sie sieht
immer das ganze Bild. Von der Eintritts-
karte bis hin zum Kronleuchter ist alles,
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was wir in diesen Rdumen sehen und erle-
ben, ihr Entwurf. Alles ist kiinstlich. Das
Material und die Gegenstinde, aus denen
(l.ie Figuren komponiert sind, haben schon
einem anderen Zweck gedient, der nichts,
aber auch gar nichts mit seiner neuen
Bestimmung zu tun hat. Im Widerspruch
ll?gt der Witz dieser Verwandlung. Je
kiinstlicher das Gebilde, um so natiirlicher
erscheint es uns auf der Biihne.

Da reiBt einer das Maul auf. Ein Frosch! -
Ov(ler ist das nicht Omas Handtasche? Der
Klappbiigel ist so froschmaBig {iberzeugend,
daB es bei uns Gutglidubigen oft lange
dauert, bis wir dahinterkommen. Und las-
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sen wir uns mit dem Pierrot lunaire von
der Erscheinung der iiberirdisch Schénen
bezaubern, deren Antlitz nichts anderes ist
als ein Kiichensieb.

Der Zuschauer ist hier schopferisch tatig; er
verwirklicht das Kunstgebilde mit seiner
eigenen Phantasie. Es gibt hier kein kon-
sumierendes Publikum, das sich passiv
zerstreuen laBt. Jeder macht mit, empfindet
mit dem eigenen Korper nach, entdeckt,
kombiniert und darf lachen, wenn er dahin-
tergekommen ist. Ja, es wird viel gelacht,
denn meistens erscheint etwas ganz ande-
res als erwartet.



Anni Weigand collagiert unsere Denkge-
wohnheiten und macht daraus ein ganz
neues Bild. Das wiederum ist altbekannt
und taucht unerwartet neu auf wie bei den
Schwinen aus untergegangenen Periicken,
mit Halsen aus schwarz und weif behand-
schuhten Unterarmen, Hauptern, die aus
dem Spiel der Hande geformt werden und
die als Auge eine Perle halten. Eine so ein-
fache Geste, die jeder nachvollziehen kann
- und dazu der Wiener Walzer, bei dem
jeder mitsummen machte.

Humor kommt weder aus tiefem Urgestein
noch aus den hoheren Sphiren. Er ge-
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deiht in der Mitte, in der diinnen Humus-
schicht, wo auch Eros beheimatet ist. Jede
Landschaft hat ihren eigenen Sinn fiir
Humor. Wir Schwaben lachen {iber andere
Witze als unsere bayerischen, preuBischen
oder rheinischen Artgenossen. Das Streic"h—
holz-Liebespaar 16st keine laute Heiterkeit
aus. Es beriihrt nur die Aufmerksamen.
Und wenn aus den Eiern anstelle der erwar-
teten Kiicken Kulleraugen entschliipfen,
wird es still im Zuschauerraum. Das Lachen
geht nach innen, um doch gleich wieder
auszubrechen, wenn das »Fat-Girl« ihren
wolliistigen Korper besingt.
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Es sind hier immer die menschlichen
Dinge, die uns in Heiterkeit versetzen. Anni
Weigand kennt weder Schadenfreude noch
Zynismus. Sie zeigt uns eine Welt, wo auch
mal das Recht des Starkeren in Frage
gestellt wird und die Gans nach dem Zwei-
kampf mit dem Fuchspelz um den Hals dra-
piert davonstolziert.

Anni Weigand will uns nicht belehren. Sie
bringt uns in liebevoller Weise bei, daB wir
uns nicht so wichtig nehmen sollen. Das
Nagelbrett aus Zahnstochern, auf dem sich
der Fakir weltiiberspringend abquilt,
buckelt sich nach dem Entschweben des

Vergeistigten zu einem Igel, der unbekiim-
mert seiner Wege geht. Anni Weigands
Humor fiihrt uns immer wieder auf die Erde
zuriick. Selbst die Autoritit der Zahlen wird
angekitzelt, wenn sich die Nummern-Girls
zwischen den Akten divenhaft aufspielen
und falsche Nummern prisentieren. Die Zu-
schauer zihlen nach. Wehe dem Rechthaber!
Die Vorstellung geht weiter. In Anni Wei-
gands Parodien weltberiihmter Stars steckt
keine Hame. Wenn die Marlene aus dem
Sarg steigt, ist es die Kiste unserer gefihl-
vollen Erinnerungen, die sich da offnet und
eine wunderschone Frau zum Vorschein
bringt. Ihre Karikaturen sind nie abwertend.
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Ich frage Frau Weigand, wie sie die Ahnlich-
keit ihrer Star-Puppen zuwege bringt. Sie
wuBte es nicht. Sie wuBte es nicht zu
erklaren. Sie meinte, die Ahnlichkeit er-
gibe sich, ohne Vorentwurf, einfach beim
Machen, wenn sie sich selbst zuriicknimmt.
Welch ein Widerspruch! Alles, was wir
sehen, vom Kronleuchter iiber die Vorhange
und Kulissen, vom glitzernden Flitter der
Puppen bis hin zu den kleinsten Neben-
sachlichkeiten, alles ist Anni Weigand:

ihr Temperament, ihre GroBziigigkeit, ihre
Phantasie. Und da sagt sie, daB dies alles
nur entsteht, wenn sie sich selbst zurtick-

nimmt. Ja, sie steht den Geschopfen nicht
im Weg, die sich durch sie verwirklichen.

Auch die Titel ihrer Programme ergeben

sich trotz langer Uberlegungen meist von
selbst - manchmal auch durch einen Ver-
sprecher. Wir gurgeln so gerne mit Fremd-
wortern, aber wer kann schon das stimm-
hafte »g« bei »noblesse oblige« aussprechen?
MuBte daraus nicht »Noblesse a Pliisch«
werden? So haben die Figuren aus Pliisch
und Plunder sich selbst benannt.
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»Pomp-Lamour« sagt bereits alles liber die
Kénigsmaitresse, deren Namen zu einem
Begriff maBloser Ausschweifungen wurde,

die hier so liebenswiirdig parodiert werden.

»Tausendundeine Pracht« wiederum kiin-
digt uns eine iippig verzierte, orientalische
Mirchenwelt an. Dies bietet sich alles ganz
selbstverstiandlich an . ..

Einen Kiinstler sollte man nicht nach der
Quelle seiner Einfille befragen, so wenig
wie den Schmetterling nach dem Zweck
seiner Farben.

Anni Weigand liebt die jungen Akteure ihrer

Truppe, die zwischenzeitlich nicht mehr
alle jung sind, die aber ihre kreative Begei-
sterung weder durch Erfahrung noch durch
R.outine eingebiiBt haben. Sie leben sich in
die Figuren ein, indem sie sich selbst ganz
zvuru(:knehmen. Sie werden Kater und
Clown, Diva und Schlange. Es entsteht die-

S6s wunderbare Zusammenwirken, das iiber

Anni Weigands Regie hinaus neue Einfélle

ermoglicht. Die Akteure, betont sie, geben
ihr die Kraft und die Anregung, Neues zu
schaffen und Altes immer wieder zu verbes-
sern. Wer sind diese Akteure?

Das Theater besteht heute aus drei Grup-
pen mit jeweils sechs bis acht Akteuren. In
der ersten Gruppe, die sich 1970 zusam-
menfand, spielen M@nner und Frauen im
Alter von 40 bis 50 Jahren. Seit 1988 gibt
es die zweite Gruppe der 30- bis 40jahri-
gen, und die jiingste, 1993 begriindet,
umfaBt die heute 20- bis 30jahrigen. Jede
Truppe hat ihren eigenen Charakter und
damit ihren eigenen Stil entwickelt, doch
sie lernen voneinander, regen sich an und
helfen sich aus. Sie sind alle berufstatig
oder in der Ausbildung. Ob Computerfach-
mann, Arzt, Sekretarin, Techniker, Heil-
gymnastin oder Kaufmann, jede und jeder
ist mit dem praktischen Leben vertraut. Es
ist die Freude am Kkreativen Spiel, die sie
zusammenfiihrt, was nicht mit »Freizeit-
gestaltung« gleichzusetzen ist, denn ihre




Kunst ist harte Arbeit. Die tanzenden Fin-
ger miissen auch zupacken, wenn es ans
Aufraumen geht, ans Reparieren, Auf- und
Abbauen und alles, was dem Zuschauer
verborgen bleibt. Auch die Technik muB
funktionieren. Da springt oft einer fiir den
anderen ein. Ein kraftiger Arm hat noch
keine Muse vertrieben!

Auf der Biihne gibt es keine Bewegung ohne
Aussage. Wenn zwei oder drei Spieler eine
Figur bewegen, muB es ein Zusammenwir-
ken ergeben, bei dem jeder einzelne das
richtige MaB spiirt. Dieses MaBgefiihl haben

die Akteure im Lauf der vielen Jahre seit Be-
stehen des Theaters immer mehr verfeinert.

Das Tempo der Auffiihrung wird durchge-
halten. »Keiner soll bis vier zdahlen konnen,
ohne daB etwas geschieht ist die Devise.
Hierbei niemals zu iibertreiben oder ziel-
lose Bewegungen zuzulassen - das ist ihre
Kunst. Es soll auch nicht unerwéhnt blei-
ben, daB die Truppe der 20 Akteure auBer
einer geringen Aufwandsentschadigung
keine Gage bezieht. Und das seit 25 Jahren.

Wo sonst gibt es noch solche Wunder?



Die schéne Lau hatte vernommen, wie ihre
schwibische Wirtin »oft den armen wan-
dernden Gesellen Gut’s getan mit freier
Zehrung und Herberg«. Zum Dank fiir das
erlosende Lachen schenkte sie ihr das Kost-
barste, das ein Mensch besitzen kann -
etwas zum Weiterverschenken: einen stei-
?(‘rnen Krug voll unerschépflicher Silber-
inge.
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Jeder, der am Freitagabend die Kinder und
Kindeskinder der schonen Lau besucht,
darf in diesen Krug fassen, voll lebensspen-
dender Heiterkeit.
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